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Iki kisi neden yaklasir birbirine? Dokunmak, sarilmak icin mi?

Ya da acitmak vurmak i¢in? Ya da sadece digerinin ne dedigini duymak igin belki?
Tek bir kelime de olsa, kaldirir koca bedenlerimizi, kaynagin yaninda biteriz.

O kelime her neyse miihimdir.

Gokalp Gonen
Giris

Freud'un psikanalitik kuraminin temel kavramlarindan biri olan i¢gidd,
fizyolojik gereksinimlerin psikolojik anlatimidir. Bedensel uyarilma, gereksinim;
bu gereksinimin psikolojik temsilcisi ise istektir. Dogustan gelen bu giic,
Freud'un 1905 tarihli calismasi Cinsellik Kurami Uzerine U¢ Deneme’de cinsel
icgidiiler baglaminda ele alinirken i¢glidii kurami 1920’de yayimlanan Haz
llkesinin Otesinde adl kitabinda son halini almistir (1998: 79). i¢cgiidii dért temel
nitelige sahiptir: kaynak, amag, nesne ve itici gli¢. Kaynak, bedensel gereksinimi;
amag, bu gereksinimin karsilanmasini; nesne, kisiyi bu amacina ulastiracak araci;
itici giic ise gereksinimin biiyiikliigiine kosut bicimde artarak harekete geciren
enerjiyi ifade etmektedir. I¢giidiilerin 6zelliklerine iliskin bir bagka siniflandirma

soyledir:
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i. Gereksinimin karsilanmasindan sonra kisi, gereksinim olusmadan onceki

durumuna doner (geriletici 6zelligi),

ii. Organizmay1 dengelemeye ¢alisir (korunma 6zelligi),

iii. Bedensel uyarilmanin sonrasindaki gevseme donemlerinde kisi, nesneye

ulasamadiginda bu uyarilma yeniden gergeklesir (yinelenme),

iv. Kiginin ulagsmak istedigi nesne degisebilir (yon degistirebilme 6zelligi).

(Gegtan, 1988: 29)

Freud i¢giidiileri eros (yasam iggldiileri) ve thanatos (yikici iggidiiler) olmak
tizere iki grupta ele almistir. Eros yasamu stirdiirmeyi (korumay1) amaglar. Aglik,
susuzluk ve cinsellik gibi i¢giidiiler bu gruba dahildir. Eros sinifindaki biitiin
icgiidiilerin calismasini saglayan enerji “libido”dur. Thanatos ise yok etme veya
olim i¢giidiisti olarak da adlandirilir ve canliyr var olmadan 6nceki durumuna
dondiirmeyi amaglar. Kisinin kendisine ya da dig diinyaya yonelttigi saldirganlik
dirtisidir. Freud yasamin bu iki temel i¢glidiiniin uzlasma ve c¢atisma
devinimleri arasinda siirdiigiinii ifade eder. Yemek esnasinda yiyecegi isirma,
¢igneme ve yutma eylemleri, eros ile thanatosun bir arada goriildiigii 6rneklerden
biridir. Bir kisiye eszamanli duyulan ask ve nefret de iki i¢giidiiniin etkilesiminin
bir gostergesidir. Buna benzer daha pek ¢ok o6rnek, bir i¢giidiiniin digerinin
hizmetine girdigini ortaya koyar. Sozgelimi, Freud yikici i¢gtidiilerin bosalim
amaciyla siirekli olarak yasam icgiidiilerine hizmet ettigini ileri siirer. Ote yandan
thanatosun hig¢bir zaman doyuma ulagma olasiliginin olmadigina dikkat ¢ceker ve
yikical i¢giidiilerin sevgi ya da baska bir bosalim olasiligi bulunan tutumla yer
degistirebilecegini belirtir; ancak, boylesi bir degisikligin kesinkes gerceklesecegi
savlanamaz. Kisinin yikici i¢gtidiilerini digarida yoneltecegi biri olmadiginda bu
icgiidiiler eros araciligiyla benlige doner ve bu durum kendini yok etmeyle
sonuglanir (Freud, 1998: 80-82; Freud, 2002: 366-373; Ewen, 2003; Gectan,
1988: 30-32).

Anlatilar1 Dizgesel Bicimde Coziimleme Yontemi: Gostergebilim

Freud’'un psikanalitik kuramindaki i¢gtidii ikiligi tizerinden Gokalp Gonen’in
kisa filmi Lalin (2020) incelendigi bu makalede yontem olarak Barthes’in
gostergebilim yontemi tercih edilmistir. En genel tanimiyla yasamin her alaninda

bulunan gostergeleri bilimsel olarak dizgesel bicimde ¢6ziimleyen bir yontem
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olan gostergebilim, anlatilarda anlamlandirmanin nasil yapilandirildigini ortaya
koyar. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gostergebilim alaninda farklh
ekoller, cesitli yontemler gelistirmis Barthes, Fransiz gostergebilim ekoliiniin
onemli temsilcilerinden olmustur. Diinyadaki biitiin nesnelerin gostergebilimsel
calismalarin arastirma nesnesi olarak belirlenebilecegini ileri siiren Barthes’in
gostergebilim yontemi cercevesinde sinemadan yazinsal metinlere, mitlerden
kiltiirel unsurlara pek ¢ok gosterge incelenebilmektedir. Barthes bir anlatidaki
gostergelerin alicilarin kiiltiirel ve kisisel deneyimleriyle baglantisini irdeleyen iki
anlamlandirma diizeni belirlemistir. Anlamlama dizgeleri, bir anlatim diizlemi
(gosteren) ile bir icerik diizleminden (gosterilen) olugmaktadir. Anlamlama,
anlatim ve igerik diizlemi arasindaki iliskinin sonucunda gergeklesmektedir.
Anlamlama dizgeleri, kendisini kapsayan ikinci bir dizgenin 6gesi durumuna
geldiginde sapma ve kayma gosteren iki anlamlama dizgesi karsimiza qikar.
Barthes, Hjelmslevin kavramlarindan hareketle birinci dizgeyi “diiz anlam”,
birinci dizgeyi kapsayan ikinci dizgeyi ise “yan anlam” diizlemi olarak
adlandirmaktadir. Diiz anlam diizlemi, gostergenin neyi temsil ettigine, yan
anlam dizlemi ise gostergenin nasil temsil edildigine karsilik gelmektedir
(Barthes, 1979: 87-92). S6zgelimi, bir sokagin fotografinda, sokak canli ve cansiz
pek ¢ok varligin bir arada bulundugu bir uzamdir ve bu, diiz anlamdir. Ayni
sokak, fotografta farkli bigimlerde temsil edilebilir. Renkli ya da siyah beyaz
olarak yansitilabilir, uzamdaki varliklara olumlu ya da olumsuz anlamlar
yiiklenebilir. Fotograftaki sokakta karsimiza c¢ikan nesnelerin diiz anlamlar
ayniyken yan anlamlar degisiklik gosterir. Yan anlam diizleminde gostergelerin
kullanicinin duygular1 ve kiiltirel degerleri ile bulustugunda gerceklesen
etkilesim onemlidir ve anlamlama, 6znel ya da 6zneler arasi olana dogru hareket
etmektedir. Ote yandan yan anlamlar, toplumsal ya da kisisel olabilir (Fiske,
2002: 85-87).

Barthes, yan anlami genel olarak bir belirleme, bir baginti, bir yineleme ve
anlatinin kendi iginde ya da baska anlatilarla kurdugu baglanti giicii olan bir
ozellik bigciminde tanimlamaktadir. Yalnizca, yan anlami cagrisimla
karigtirmamak gerektigine dikkat c¢eken arastirmaci, yan anlami soyle
aciklamaktadir:

i. Yan anlamlar, anlatinin yazildigi dilin sozligiinde ve dilbilgisinde

bulunmayan anlamlardir.
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ii.

iil.

v.

Vi.

Anlam, yan anlam diizleminde ¢ogalir, cesitlenir.

Gostergebilimsel olarak yan anlam, bir kuralin islerligini yitirmesi ve yeni
yapilandirilan anlatiya 6zgi bir sesin eklemlenmesidir.

Tarihsel olarak ise gosterilenin bir listesini olugturur.

Yan anlamin cift anlam tretme islevi, yazarla okur arasinda bir karsi-
bildirim meydana gelmesine neden olur.

Yan anlamlar, diiz anlamlarla olan iligkileri tizerinden yapisal olarak

anlatinin bir oyuna dontigsmesini saglar.

vii. Ideolojik olarak bu oyun, anlatiya bir masumiyet kazandirir ve diiz anlamin

ilk anlam gibi goriinmesine neden olur (Barthes, 1996: 19, 20).

Gokalp Gonen ve Ldl

1989 yilinda Hatay'da dogan Gokalp
Gonen, Modernizm (2009), Giiveg
(2011), Altin Vurus (2015) ve Avarya
(2019) filmleriyle ulusal ve uluslararasi
festivallerde pek c¢ok odil kazanmustir.
2020 yapmmi Lal adli kisa animasyon
filmiyle de 13. Lions Kisa Film
Yarismasi'nda Jiiri Ozel Odili'ni, 21.
Izmir Kisa Film  Festivali  Ulusal
Canlandirma Film Yarismasi’'nda En lyi
Film Odili'ni, 5. Giizel Ordu Kisa Film
Yarismasi'nda birincilik 6dilinia ve 1.
Distopya Film Festivali Kisa Film

Yarismasi’'nda tglncilik odialintg elde

etmistir. Ldl festival programlarinda soyle 6zetlenmektedir: “Hiclikten gelen bir

kelime ile dogan yaratik, hayatta kalmak icin kendisinden olan birini yemek

zorundadir. Yaratigin da soylemeyi basardig1 bu kelime ona dostlar, diigsmanlar ve

yeni avlar getirse de dengeyi kurmak zordur. Biiylik kavga kacinilmazdir ve basa

donmek ¢ok uzun zaman alacaktir.”

Film, devinimsiz bir uzam betimlemesiyle agilir. Diiz bir zemin ve ortada bir

kap1 vardir. Zeminin altinda birbirine diizensizce baglanan, hatta karigan dallar
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bu duraganligin bozulacagina isaret eder. Devaminda zemin {izerinde biitlin
uzuvlar1 dagilmig, paramparga bir insan ve yaninda bos bir kagit goriirtiz. Derken
kap1 acilir ve heniiz tek parga olan bir insan, anlati uzamina adimini atar. Once
yerdeki kagidin dolu ytiziindeki cizimleri anlamaya calisir. Sonra parc¢alanan
insanin parcalarindan birini —-parmagini- yutar. Midesi bir anda dolup bosalir.
Yedigi miktar ona yetmez, daha biiyiikk bir parca ister. Anlat1 uzamina kisa
araliklarla iki insan daha girer. ilk giren iki kisi, iiciinciiye tuzak kurarak onu
aralarina alip pargalarlar. Onun pargalarimi yiyip doyduktan bir siire sonra
yeniden acikirlar. Uzamdaki insan sayisi arttikca catisma da biiyiir. Onceki
sahneye benzer bicimde mideler, pargalanan insanlarin uzuvlariyla ¢ok kisa
sirede dolup bosalir. Tam anlamiyla savas baglamadan yerdeki kagit ucarak
kapinin tzerine duiger. Savas basladiginda birbirlerini kirarlarken her birinin
parcalar etrafa dagilir. Sag kalanlar arasinda savas devam eder. Son sag kalan
ikisinden biri, digerinin dilini koparir. Dili kopan insan, digerinin kafasini
kopararak onu cezalandirir. Her taraf, savas alanina dondiigiinde bir kisi sag
kalir. Parcalananlardan kalanlari, midesi bosaldik¢a yer. Digerlerinden yiyecek
hicbir uzuv kalmadiginda kendi parmaklarini yemeye baglar. Kisa zamanda
kendini de tiiketir, paramparca eder. Sonunda o kagit, tekrar zemine diistiigiinde,
Ustiine biitiin uzuvlari par¢alanarak dagilir. Farkli kuramsal cerceve ve yontemler
tzerinden ¢oklu ¢6ziimlemelere elverigli olan Ldl filmi bu c¢alismada
gostergebilimsel yontemle ¢6ztimlenmis, filmdeki kisilerin bedenlerinin ve
eylemlerinin yan anlam gosterilenlerinin psikanalitik kuram cergevesinde tespit

edilmesi amag¢lanmuigtir.
Lal Filmine Freudyen Bir Yaklasim

Insan bedeni ve eylemlerine iliskin gostergelere érnek olarak ¢oziimleme icin

filmden asagidaki kareler se¢ilmistir.

(1) (2) (3)
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(1)’de iki insanin diiz anlam gosterileni, iki insan arasindaki ¢atismadir; yan
anlam gosterileni ise thanatostur (yikici iggtidiiler). (2)’de diiz anlam ve yan
anlam gostereni mide olan gostergenin diiz anlam gosterileni, bosluk; yan anlam
gosterileni ise Eros ile Thanatos'un birbirinin hizmetine girmesidir. Tek insan ve
cevreye dagilan uzuvlarin gorildigi (3)’te diiz anlam gosterileni, ¢atisma sonras;
yan anlam gosterileni ise kisinin yikic1 i¢giidiilerini ¢evresinde yoneltebilecegi
kimse kalmadig1 zamandaki durumudur. Bu 6rneklerle beraber filmde karsimiza
cikan ilgili gostergeler de c¢oztimlenmektedir. Lalin yukaridaki Ozetinde
deginildigi gibi, filmin ilk sahnesinde gorillen uzamin (altinda birbirine karisan
dallar bulunan ama {sti sakin goriinen zemin), diinyada herhangi bir yeri,
kisacasi diinyay1 temsil ettigi ileri siirtilebilir. Bu uzamda gordiigtimiiz ilk kisinin
uzuvlarinin pargalanmis olmasi, anlatiya egemen olan i¢giidiiyti imlemektedir:
thanatos. Kisiler arasi ¢atigsma hentiz baglamamistir ancak, thanatosa gonderimde
bulunan pargalanmis uzuvlarla beraber uzamin altindaki karmasaya c¢ekilen
dikkat, anlat1 kisilerinin hangi i¢cgiidiilerinin baskin gelecegini ve anlatinin nasil
bigimlenecegini haber vermektedir. Filmde insan bedeni ve eylemleriyle iligkili
¢oziimlemelere dahil edilmesi gereken bir bagka gosterge de bu asamada
karsimiza c¢ikar: kagit. Kagit “higlikten gelen kelime’nin yazili oldugu nesnedir,

kadim bir bilgiyi icermektedir.

Erosun amaciin, canli maddenin ayrildigi pargalardan ¢ok daha
kapsamli bir birlesim meydana getirerek yasami tamamlamak®! ve aym
zamanda kuskusuz onu korumak oldugunu varsaydik. Yasamin ortaya
cikistyla isleri bozulan bir durumu her ikisi de yeniden kurmaya
calisacaklarindan bu sekilde davranarak ikisi de, sézcligiin en kati
anlamiyla, tutucu olacaktir. Bdylece yasamin ortaya ¢ikist yasamin
devamimin ve aymi zamanda 6liime ulasmaya ¢alismanin nedeni [...]
olacaktir. (Freud, 2002: 366, 367)

Laldeki varolus izlegini bu cercevede degerlendirdigimizde -Freudyen bir
bicimde ifade edersek- anlatida biitlin olarak gérdigiimiiz ilk kisinin (diger bir
deyisle yasamin) ortaya c¢ikisiyla yasami devam ettirme ve Oliime ulagma
¢abalarinin birbirine kosut ilerledigini ileri siirmemiz mimkindir. Agilis
sekansinda anlati uzaminda goriilen dagilmis uzuvlar anlatinin sonunu isaret

eder, bununla birlikte yasamla 6liim arasindaki dongiiyti de insa etmeye baslar ve

! Vurgular, bana aittir.
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yokolmadan varolmaya, sonra yeniden yokolmaya giden siire¢ anlat1 kisilerine o
kadim bilgiyi ulastiran kagit araciligiyla temsil edilmistir. Dolayisiyla, farkli
¢oziimlemelerde bagka kavramlarin da yerine konulabilecegini belirtmekle
beraber, “hiclikten gelen kelime” yasamdir. Tam da bu ylizden anlati uzamina
giren ilk kisi yasam i¢glidiisiiyle, yerde buldugu pargalar1 yemeye yonelir. Ancak,
bu eylemine aymi zamanda yikici i¢gidisiiniin de eglik etmesi, Freud'un
kuramindaki iki i¢gidintin birbirine hizmet ettigine O6rnek olarak -aglik ile
yikiciligin birbirine gegtigi- yeme eylemini veren Gegtan’i destekler (1988: 32).

Uzamdaki kisilerin ¢ogaldikca yok ettikleri kisilerin parcalarindan yedikleri
miktarin her defasinda yetersiz gelmesi ve daha biiyiik bir parga aramalarsi,
aralarindaki kavganin artarak siirmesi thanatosun doyuma ulagsma olasiliginin
bulunmadigini ortaya koymaktadir (Freud, 2002: 370). Yeme ve kavga eylemleri
boyunca ayni hizda dolup bosalan midenin yan anlam gosterileni, eros ile
thanatosun etkilesimlerinin yanmi sira, bu doyumsuzluktur. Kavga sahnelerinde
anlati1 kisileri yasami siirdiirme ig¢giidiileriyle hareket ederken hedeflerine
ulagsmak i¢in devreye soktuklar: i¢giidii de yine thanatostur. Fakat kavganin bir
asamasinda anlati kigilerinden biri, digerini o zeminden atarken kendisi de
onunla beraber diiser ve boslukta kaybolur. Artik, yikiai i¢giidiilerin kisinin
kendisine yonelmek zorunda kalacaginin ipucu verilmigtir. Kisilerin
doyumsuzluklari, stirekli tiiketme arzusu ve yeniden tiiketecek bir nesne
aramalar1 anlatinin sonunu hazirlar. Bu kesitte filmin adina gonderimde bulunan
bir kavga izleriz. Kisilerden biri, digerinin dilini koparir ve dili koparilan kisi,
otekinin kafasini kopararak onu cezalandirir. Farsca bir sozciik olan “lal” dili
tutulmus, konusamaz hdle gelmis, dilsiz anlamlarina gelmektedir (Parlatir ve
ark., 1998: 1451). Filmde “lal” edilen, baska deyisle iletisim kurma ve derdini
anlatma olanagi elinden alinan, kisinin yikicai i¢giidiileri 6ne ¢ikar, saldirganlasir.
Karsisindakini dilsiz birakma eylemindeki yikici i¢giidii, thanatosun dogasi
itibariyle dilsiz oldugunu, yasamin giiriltiisiiniin Eros’tan yayildigin ileri siiren
Freud’un goristyle ortiismektedir (2002: 372, 373).

Anlat1 uzaminda kalan son kisi, eros ile thanatosun birbirine hizmet ettigi
kavgadan galip ¢ikarak giicii bir siireligine de olsa elinde bulundurur. Ancak,
Thanatos'un doyumsuzlugu tekrar kendini gosterecek ve bu defa etrafinda hem
yiyecegi hem de yikical i¢giidiilerini yonlendirecegi biri kalmadiginda acligini
gidermek icin 6lim i¢gldilerini kendine yonlendirecektir ki hayatta kalan son

anlat1 kisisinin bu eylemi Freud’'un “disartya yoneltilmis olan yikici i¢cgiidiiler eros
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aracihigiyla benlige dontismustir” gorisiiyle de agiklanabilmektedir (2002: 373).
Freud kisinin saldirganlik i¢giidiisiinii harekete gecirecegi birini bulamadiginda,
bagska bir deyisle bosalima kavusmasi engellendiginde, thanatosun bireye
donerek onun 6zvarligini yok edici bir nitelik kazandigina ve buna bagl olarak
ofke nobetine kapilip kendi bedenine zarar veren kisilere rastlandigina dikkat
¢ekmektedir. Sonug olarak bu i¢giidii bireyin yok olmasina yol agmaktadir (1998:
82). Son hayatta kalan kisi, bedeninin cesitli pargalarin1 yemeye baslayarak kisa
zamanda kendisini tliketir. Anlatinin sonunda o kagidin dstiine bitin
uzuvlarinin dagilmasiyla dongli tamamlanir.

Filmdeki gostergeler, Barthes’in yan anlama iligkin belirledigi ozellikler
cercevesinde degerlendirildiginde su bulgulara ulagilir: Anlatinin insa edildigi
dilin sozliglinde ve dilbilgisinde bulunmayan yan anlam, yonetmen tarafindan
olusturulurken diiz zemin, diinyaya; insan bedeninden kopan pargalar,
thanatosa; kagit, eros ile thanatos arasinda gerceklesen her tiirlii etkilegsimin
sonucunda olusan dongiiyi anlati kigilerine bildiren bir nesneye; kisilerin
devamli dolup bosalan mideleri, thanatosun doyumsuzluguna; kisilerin ¢atigma
halinde goriilldiigi biitlin gostergeler, bu icglidiintin 6ne ¢ikmasina; sag kalan son
iki kisiden birinin kopan dili, thanatostaki dilsizlige ve anlatinin sonunda gortilen
tek kisinin kendini yemeye baslamasiyla beraber yere dagilan uzuvlar,
thanatosun eros araciligiyla benlige yonelmesine karsilik gelmektedir.

Tirkge sozlikkte diizanlamlart “taban, déseme, yer” (zemin), “canli varliklarin
maddi bolimi” (beden), “memelilerden, iki eli olan, iki ayak tizerinde dolasan,
sozle anlasan, akil ve disiinme yetenegi olan en gelismis canli” (insan),
“‘omurgalilarda, sindirim sisteminin, yemek borusu ile onikiparmakbagirsagi
arasinda besinlerin sindirime hazir duruma getirildigi omurgasiz hayvanlarda
sindirim kanalimin bu bolgeye karsilik olan pargasi” (mide), “insanlarin
disindiiklerini ve duyduklarini bildirmek igin kelimelerle veya isaretlerle
yaptiklari anlasma” (dil) ve “organ, iiye” (uzuv) bigiminde tanimlanan sé6zciikler,
Lalde kurulan evrende gorsel gostergeler tizerinden diiz anlamlarindan ayr yan
anlamlar kazanmugtir (Parlatir ve ark., 1998: 2504, 254, 1089, 1559, 586, 2302).

Bu sozciiklerden yalnizca “zemin”, sozliikteki dordiincii karsiligi olan diinyay:
temsil etmektedir, ancak, glincel olmayan bu karsilik, filmde kagitla gonderimde
bulunulan kadim bilgi, bagska bir deyisle yasamsal dongiiyle iligkilendirilebilir.
Bununla beraber, sozgelimi, “insan” sozciigiiniin taniminda kargimiza c¢ikan

“sozle anlasan” gibi ifadelerin yananlam kazanirken tersine cevrildigi, boyle bir

72



anlasma olanag: yitirildiginde thanatosun galip geldigi gorilmustiir. Benzer
bicimde “dil” s6zciigiiniin de yananlam boyutunda iletisimin ortadan kalktig:
durumu ifade eden bir gosteren olarak yer aldigi tespit edilmistir. Boylelikle
Barthes’in yananlamlara iligskin bir baska o6zellikte belirttigi gibi anlamlar, yan
anlam diizleminde ¢ogalip ¢esitlenmistir. Gokalp Gonen’in kurdugu anlatiya
0zglii eklemlenen yeni anlamlar, o0zgil bir dizge i¢inde yan anlam
gosterilenlerinin listesini olugturmustur: diinya, eros ile thanatos arasindaki iligki,
thanatosun doyumsuzlugu ve dilsizligi. Yeni bir anlati inga edilirken tiretilen s6z
konusu cift anlamlar da yonetmen ile izleyici arasinda karsi-bildirisime olanak
tanir ve Ldl filmi 6zelinde kurgulanan yapi, bu ¢alismada oldugu gibi psikanalitik
bir ¢6ztimleme ya da bagka kuramlar cercevesinde okur tarafindan daha pek ¢ok

yan anlamin kesfedilmesini saglar.
Sonug¢

Yalnizca psikoloji alaninda yapilan ¢aligmalarda degil, cesitli sanat yapitlarinin
¢oztimlenmesi i¢in de yetkin bir kuramsal ¢erceve sunan Freud'un calismalari,
dis diinyadaki ya da kurmaca anlatilardaki kisilerin eylemlerinin yorumlanmasina
gicli bir zemin saglamaktadir. Bu makalede Freud tarafindan gelistirilen
psikanalitik kuramda bulunan i¢gtdi ikiligine iligkin goriislerin gostergebilimsel
yontemle Gokalp Gonen’'in Ldl filminin incelenmesinde temel alinmasi,
filmdeki gostergelerin bilimsel bir cercevede irdelenmesine olanak vermistir.
Farkli c¢o6ziimlemelere elverigli nitelikte bir film olan Ldl, insanin yagami
sirdiirme icgiidiisi olan eros ile yok edici i¢glidiilerini kapsayan thanatos
arasindaki uzlagsma ve catigsmalar tizerinden insanin hem disg diinyayla hem
kendisiyle olan en temel ve hayati meselelerini ortaya koymustur. Var olma halini
koruyabilmek ic¢in aglik duygusunu gidermeye calisirken yasam iggiidiileriyle
beraber 1sirma ve cigneme gibi yikic1 icgiidiilerini de devreye sokan insan, 6nce
ikinci gruptaki icgiidiilerini dis diinyaya cevirir. Filmdeki her bir kisinin temel
amaci olan yasami koruma i¢giidiistine kosut bicimde hepsinin iki i¢gtidiisii de
kars1 karsiya gelir. Anlatinin sonunda amacina ulasabilen tek kisi, o kavgadan sag
¢ikabilmenin yani sira a¢chigini gidermeye devam etmek zorundadir. Bu asamada
yikici icgiidiileri kendisine gevirir ve nihayet kendi yokolusuna yol acgar. Var olma
ile yok olma arasindaki siire¢ boylece tamamlanirken Ldl thanatosun dilsizligiyle

SOna erer.
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